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RESUMO: A presente pesquisa tem como objetivo a analisar mudancgas ocorridas no
carnaval de rua de Belo Horizonte, entre os anos de 2010 e 2020, que o transformou no
maior evento turistico-cultural da cidade. O estudo de natureza qualitativa e utilizou
como procedimentos metodologicos a pesquisa bibliogréfica e documental, a fala de
atores que participam da organizacdo da festa e entrevistas semiestruturadas com
representantes de blocos de rua e gestores publicos. A perspectiva critica da analise
revela que desde os primérdios dessa festa, essa efervescéncia coletiva apresenta tragos
de insurgéncias sociais populares e de tentativas de organizacdo da festa pelo poder
publico, processo semelhante ao que acontece atualmente com a festa na capital
mineira. No entanto, a essa festa nacional sofre interferéncias diretas de um mercado
econémico cultural que atua na e para a festa. O esforco foi de trazer a tona relagcdes que
se estabeleceram entre um carnaval como foco e engajamento com pautas politicas-
sociais, alicercado em um cenario mercadolégico. Muitas dessas tensfes surgiram no
fazer e na apropriacdo do carnaval pela sociedade, nas lutas, nas reivindicacdes e nas
irreveréncias dos atores sociais apontando o jogo de forgas politico-econémico-social
entre os que fazem a festa (populacdo), os gestores publicos e 0 mercado econdémico.
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STREET CARNIVAL IN BELO HORIZONTE: INTERSTICES OF SOCIAL
INSURGENCIES AND CULTURAL MARKET APPROPRIATIONS (2010 A
2020)

ABSTRACT: This research aims to analyze changes that occurred in Belo Horizonte's
street carnival, between 2010 and 2020, which turned it into the biggest tourist-cultural
event in the city.The study was qualitative and used bibliographical and documentary
research as methodological procedures, the speech of actors who participate in the
organization of the party and semi-structured interviews with representatives of street
blocks and public managers.The critical perspective of the analysis reveals that since the
beginnings of this party, this collective effervescence presents traces of popular social
insurgencies and attempts by the government to organize the party, a process similar to
what currently happens with the party in the capital of Minas Gerais. However, this
national festival is directly influenced by a cultural economic market that operates in
and for the festival. The effort was to bring to light the relationships that were
established between a carnival as a focus and engagement with political-social agendas,
based on a market scenario.These tensions originated in the making and appropriation
of carnival by society, in the struggles, claims and irreverence of social actors, pointing
to the political-economic-social forces play between those who make the party
(population), public administrators and theeconomic market.

KEYWORDS: Leisure Activities. Culture. Carnival. Consumption.

Introducéo

Apesar de ser um objeto de estudo nem sempre visualizado com seriedade, as
relacbes entre lazer e festa tem recebido a atencdo de pesquisadores de diferentes
campos do conhecimento (antropologia, ciéncias sociais, educacdo, educacdo fisica,
turismo), bem como é possivel notar uma ampliacdo de estudos sobre a diversidade de
festas que acontecem no contexto brasileiro. De acordo com Rosa (2002) a festa € uma
manifestacdo cultural que envolve “tempo e espago para expressao, rebeldia, devogao,
manifestacdo, reivindicacao, oragao” (p. 14).

Em especial, Minas Gerais traz em sua histéria um peculiar envolvimento com
as festas. Desde o Brasil Colonia tem-se noticias de festividades por todos os lados e no
século XIX, periodo em que se pode acessar Varios escritos de viajantes, observa-se as
mais variadas ocasides festivas em que sdo relatados aspectos da vida social do povo

mineiro (PEREZ et al., 2018).
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Portanto, ha uma abundancia e diversidade de festas que constitui nossa cultura,
e nosso povo, como uma sociedade alegre e festeira. No universo de festas encontradas
em nosso contexto, o carnaval se destaca por terum lugar especial quando se trata da
efervescéncia coletiva. Festa da irreveréncia, do escarnio, da desordem, das
reivindicacdes, da fantasia e alegoria, do incontrolavel, o carnaval pulsa e transforma o
ritmo e a vida da cidade no ressoar do surdo, na batida do tambor, no compasso do
timbal, nos cortejos infindaveis que arrastam multiddes pelas ruas e avenidas.Nesse
contexto, Belo Horizonte, capital de Minas Gerais, estd entrando no roldas cidades
brasileiras que ampliam o alcance da festa carnavalesca e consequentemente, atraem
mais folides.

O carnaval que a rigor nos calendarios gregorianos* tem a duracéo de trés dias,
na realidade das cidades brasileiras duram em torno de 15 dias. Em muitas cidades, seu
inicio acontece no fim de semana anterior a data oficial (prevista no calendario) e
otérmino se da no fim de semana posterior a quarta-feira de cinzas. E em algumas
localidades, essa festividade se estende por um periodo maior. Um exemplo foi o
calendario oficial do carnaval de 2019, divulgado pela Prefeitura de Belo Horizonteque
teve inicio no dia 16 de fevereiro e finalizou no dia 10 de mar¢o eem 2020, o periodo
carnavalesco abrangeu de 8 de fevereiro a primeiro de mar¢o, ambos totalizando 23 dias
de festividades.

Esse alargamento do tempo da festa, na instancia do governo municipal, parece

corroborar a um processo paulatino de intencBes direcionadas pelos Orgaos

4 Também denominado de calendario ocidental e de calendério cristdo, atualmente é o calendario civil
mais utilizado mundialmente. O calendario gregoriano é um calendario solar, que consiste de 365 dias
intercalando um ano bissexto a cada quatro anos (¢ adicionado o dia 29 de fevereiro). A determinagéo da
data do carnaval est4d em relacdo a data do domingo de Pascoa (retrocede-se 46 dias no calendario e
chega-se a quarta-feira de cinzas). A Pascoa, por sua vez, é sempre o primeiro domingo ap6s a lua cheia
do outono no hemisfério sul ou da primavera no hemisfério norte (Nexo, 2015;
SUPERINTERESSANTE, 2016).
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governamentais para moldar a transformacdo da festa questdo para festa fato®.Tal
inferéncia da-se mediante aos seguintes aspectos: o carnaval enquanto manifestacao
popular que nos anos 2009/2010 mobilizou o poder publico porque reivindicava pautas
politicas e ocupou espacos publicos antes “reservados” a determinados grupos e
atividades, resistiu as coercfes e as opressdes policiais e cresceu. O crescimento foi
surpreendente e exponencial, sugerindo que nesse tecido social existia uma demanda
reprimida comum por tal festa.

Mas a festa, enquanto fato, apresentou um potencial mercadol6gico reconhecido
pelo poder publico e a partir desse ponto, observa-se uma mudanca de postura do
governo em relacdo a festa: da tentativa de dizimar, sufocar e reprimir para a tentativa
de promover, de gestar e de lucrar. A festa passa a ser, aos olhos dos governantes um
evento promocional da cidade ampliando seu potencial mercadoldgico, turistico, e até
mesmo cultural festivo. O que pode ser atestado pela ocupacdo de 65% do setor
hoteleiro na Regido Centro-Sul e de 53% nos estabelecimentos de toda a cidade durante
0 periodo de carnaval em 2019, um recorde para o setor (ABIH/MG 2019).

Entretanto, ndo se pode negar nem ocultar a festa questdo, ou seja, a
representacdo do carnaval enquanto festa popular, remetendo as festas do Brasil
Colonial, nos quais 0s excessos de: bebidas, comidas, musica, tempo de duracéo, gozos,
eram elementos comuns a esse contexto. Esse éxtase social, 0s excessos, a efervescéncia
coletiva, ainda hoje sdo percebidos em tempos de carnaval e tornam a festa e as relacfes

por ela propiciada, de certa forma, incontrolaveis.

5 Segundo Perez (2004) a festa como fato, como evento se torna presa ao conteido manifesto, ou seja, é
capaz de identificar o fenémeno, mas ndo consegue conceitu-la. J4 a festa como questdo, ou seja, como
perspectiva, “deixa de ser um objeto a ser analisado, para tornar-se um mecanismo, um operador de
ligacOes que atua por meio da “destrui¢ao concertada” (Duvignaud) do real socializado (Grisoni), abrindo
para a experimentacdo humana o campo do possivel, isto é, do imaginario enquanto instancia do desejo,
do imprevisivel, do indecidivel, do indeterminado, da interioridade “ (p.9).
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Instala-se, entdo, um controverso jogo de forcas nesse tempo/espaco da festa,
por um lado tem-se um movimento popular que se empodera e por outro um mercado
avido por novidades movimentando a economia e um governo que por atribuicdo deve
manter a ordem. Nesse cenario, ao analisar a festa indaga-se: Quais forcas e atores
atuam em cada lado? Quais contraposi¢des e dialogos se apresentam como facilitadores
e barreiras para sua existéncia? A que resistir (pressdes para mudancas por forcas
externas) e a que resiste (manutencdo de um ideal) o carnaval da cidade Belo
Horizonte?

A partir desse panorama, esse artigo tem como objetivo descrever e analisar as
relaces que se estabelecem entre um carnaval que tem como foco o engajamento com
pautas politicas e aquele alicercado em um cenario mercadoldgico pautado pela linha da
economia criativa. Importante destacar que a Prefeitura de Belo Horizonte, tem adotado
a ideia de economia criativa, mobilizada pelos 6rgdos publicos imbricados e
principalmente pela Belotur®, para gestar a festa.

Essa pesquisa tem como recorte temporal o periodo entre os anos 2010 a 2020,
no qual o crescimento do carnaval da cidade Belo Horizonte ganha os holofotes
nacionais e torna-se 0 maior evento turistico cultural da cidade. O estudo possui
natureza qualitativa e utilizou como procedimentos metodolégicos a pesquisa

bibliografica e documental” a fala de atores que participam da organizacéo da

6 Empresa Municipal de Turismo de Belo Horizonte S/A (Belotur) tem a missdo de promover a capital
mineira como polo de atracdo turistica com visibilidade nacional e internacional (PBH, 2019).

" Os documentos analisados foram: Relatérios PBH (prefeitura de Belo Horizonte) dos anos 2015 a 2020;
infograficos desenvolvidos em parceria pela PBH, BELOTUR, Observatério do turismo de Belo
Horizonte, Observatorio do Turismo de Minas Gerais de 2015 a 2020. Pesquisa folido de 2017 a 2020.
Reportagens referentes ao tema carnaval em Belo Horizonte nos seguintes jornais online (G1 Globo; EBC
Empresa Brasileira de Comunicacdo; EM Estado de Minas; Sala de Imprensa da PBH; GGN; Hoje em
dia); Reportagens referentes ao tema carnaval em Belo Horizonte nas revistas online Marimbondo e Carta
Capital entre outros.
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festa® e entrevistas semiestruturadas com representantes de blocos de rua e gestores

publicos®.

O Carnaval como Festa da Irreveréncia: Um Contexto Historico e Atualizado

Compreendendo a festa, como uma dimensao da cultura, é possivel afirmar que
esse fendmeno sempre esteve presente em nossa sociedade. Seu poder de troca, de
sociabilidade e sua relacdo com o excesso e gozo coletivo, para alguns autores
(DUVIGNAUD; 1983; PEREZ, 2009 e DAMATTA, 1997), chegam a tornar-se um
proprio fim em si mesmo*°. Como sinaliza Duvignaud (1983) a festa, como o campo do
possivel, abre para a experimentacdo humana do imaginario enquanto instancia do
desejo, do imprevisivel, da interioridade, da embriaguez mistica, do excesso. Nesse
sentido, “mais que os movimentos sociais, que as ideologias, que os partidos”, na festa,
“0 homem muda a si mesmo porque ele se inventa” (DUVIGNAUD?!., 1994, citado por
PEREZ, 2009).

A vertente tedrica que essa pesquisa se aproxima corrobora com os estudos de
DaMatta (1997) que compreende 0s carnavais como um eminente tempo de festa; como
rituais coletivos de inversdo da ordem social e como um modo de acgdo e de reacdo
coletiva. O universo carnavalesco é um espaco/tempo diferente do cotidiano, onde a
dialética ordem X desordem recria as proprias regras e organiza uma nova légica, que se

assenta na capacidade de estabelecer pontes e formas de passagem entre espacgos

8 As falas de atores envolvidos na organizagdo da festa foram retiradas das seguintes fontes: Roda de
Conversa intitulada Carnaval: Para onde vamos? Realizada em 11 de novembro de 2018 no espago d’A
Central (antigo espaco 104) e no evento Era uma Voz: a cidade, o carnaval e suas narrativas realizado de
10 a 13 de fevereiro de 2019 na Biblioteca Publica Estadual de Belo Horizonte.

9 Representantes dos blocos Filhos de TchaTcha, Seu Vizinho, Entdo, Brilha!, Chama o Sindico, o
Presidente da BELOTUR e a Assessora de Gestdo Integrada da BELOTUR.

10 Central na vida social, a festa, pode ser portadora de um estatuto préprio e operar um mecanismo que
esta para além do evento ou do fato festivo (PEREZ, 2009). Para Duvignaud (1983) “ndo existe uma
historia da festa, porque ela ndo se confina a uma cultura. Quando utiliza simbolos de uma tradig&o,
divisa-se na sua acdo uma tentativa de desagregacdo; quando se repete, a festa muda de sentido e se
converte em comemoragéo e em ideologia” (p. 211).

UDUVIGNAUD, Jean.” Le mirroir, lieu et non-lieu de ‘moi’”. 1994. Revue Internationale de
I’imaginaire. n. 2. Paris, Babel , p. 117.
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segregados. DaMatta (1997) destaca que nas sociedades hierarquizadas, o carnaval € um
continuum crivado pelo dialogo e pela comunicacdo explosiva, sensual e concreta de
todas as categorias e grupos sociais. Segundo o autor, a sociedade brasileira possui

capacidade relacional e nessa perspectiva,

[...] as distancias sdo eliminadas precisamente porque o0 mundo esta de cabeca
para baixo, perdendo temporariamente a sociedade os seus centros regulares
de poder e hierarquizagdo. H4, pois, no carnaval, a possibilidade de
surgimento de muitas vozes e de muitos didlogos, numa fragmentagdo e
pulverizacdo dos esquemas dominantes que se fundam em um controle
juridico-religioso-politico ancorado no Estado (DAMATTA, 1997, p. 109).

Por esse viés, o carnaval é fomentador das relacfes, em um tempo/espaco de
suspensdo que quebra a l6gica cotidiana, um periodo licencioso no qual as regras sociais
sdo flexibilizadas.Um periodo burlesco que propicia 0 mote reivindicatério de qualquer
ordem, com a menor censura e que se pode observar a sociedade em plena catarse.

O entrudo pode ser considerado como a primeira manifestacdo carnavalesca do
pais e seu significado tem origem no vocabulo latim introitus (introito) tendo como
significado: dar entrada, introduzir. Por introito era nomeado o periodo de trés dias que
precedem a quaresma, uma grande festa, que acontecia na ldade Média europeia, com
dancas, fartura de comida e bebida, brincadeiras burlescas e uma certa liberdade sexual.
Durante o introito, viviam-se os Ultimos dias que se podia comer carne, beber a vontade
e ter relacOes sexuais (FLORES, 1996).

No Brasil, além dos banquetes medievais e suas pompas, “herda-se” as
brincadeiras de jogar farinha e agua, limdo de cheiroe outras coisas ndo tdo cheirosas?,
que chegaram no inicio da colonizacéo brasileira. Era uma manifestacao livre e em certa
medida anarquica, que envolvia as pessoas pela jocosidade e contagiava todas as classes
sociais do Brasil Império. Observou-se o entrudo no Rio de Janeiro, em Salvador, em

Ouro Preto e no Curral Del Rey (arraial onde se implantou a cidade de Belo Horizonte),

2 Liméo de cheiro é o nome dado as pequenas bolas de cera que eram recheadas de agua perfumada que
eram langadas contra outras pessoas no entrudo brasileiro. Com ato de irreveréncia e sarcasmo a urina
também foi utilizada dentro das bolas de cera.
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conforme afirma Maia (2020). Em Belo Horizonte essa manifestacdo ocorreu até 1913,
quando houve um decreto do prefeito Olinto Deodato dos Reis Meireles, proibindo o
entrudo e limitando sua manifestacdo apenas aos confetes, serpentinas e langa-perfume.

A histdria do carnaval belo-horizontino é mais antiga do que a propria cidade
inaugurada em dezembro de 1897. Encontramos indicios de sua existéncia a partir de
fevereiro de 1897 apontando que os homens construtores da nova cidade se vestiam de
mulheres e desfilavam atras de carrocas da Praca da Liberdade até a Avenida Afonso
Pena. Nesse contexto, as bandas carnavalescas, os ranchos, as sociedades e o proprio
entrudo faziam a festa da cidade, conforme relatado nos escritos que contam a histéria
do carnaval no site da Camara Municipal de Belo Horizonte (CMBH).

Em 1937 é fundada a primeira escola de samba, denominada de Pedreira Unida,
na favela Pedreira Prado Lopes. Na década de 1940 é fundada a Unidos da Cidade
Jardim e em seguida outras escolas de samba sdo formadas, chegando a década de 1950
com o desfile embalado pelos sambas enredo que até entdo ndo existiam. O samba e as
agremiacOes carnavalescas cresceram e se multiplicaram, aumentando a forca do
carnaval como manifestacdo cultural. Segundo Maia (2020), na década de 1980, Belo
Horizonte chegou a ter o segundo maior carnaval de escolas de samba do Brasil,
perdendo apenas para 0 Rio de Janeiro. O autor pontua ainda, que o carnaval de rua de
Belo Horizonte nunca parou, mas em dois momentos ele entrou em um estado de
suspensdo, uma interrupcao breve: um deles ocorreu no final da segunda guerra mundial
com a proibicdo de manifestacfes de rua durante a guerra, peloentdo presidente Getulio

Vargasem 1943.Nesse sentido, afirma Fernandes (2012, p.5):

O agravamento da guerra durante 1942 [...] criou um clima em que a
imprensa e a policia se mobilizaram e praticamente proibiram o carnaval em
1943. A imprensa dizia que em tempos de guerra as energias deviam se
concentrar nas exigéncias do conflito, e ndo dispersas em festa; a policia
entendia que os animos acirrados podiam alimentar confusdes e pdr em risco
a seguranca publica.
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O outro periodo de suspensdo da festa, nas ruas de Belo Horizonte, ocorreu na
década de 1990. Segundo o DOM (Diario Oficial do Municipio) datado de 11 de
fevereiro de 2014 em 1990 “os blocos caricatos e as escolas de samba fizeram o ltimo
desfile na Avenida Afonso Pena”. O tradicional evento ficou praticamente suspenso de
1991 a 2003 e as maiores comemoracOes de Carnaval passaram a ser 0s bailes
populares, realizados por cada uma das administrac6es regionais.Do ano 2004 a 2010 os
desfiles das Escolas de Samba aconteceram na via 240, no Bairro Aardo Reis (regional
norte) e de 2011 a 2013 foram realizados na avenida dos Andradas, entre os viadutos
Santa Tereza e Floresta, no local conhecido como Boulevard Arrudas (Portal CMBH)?®3.
Segundo o DOM, Diario Oficial do Municipio (2014), em marco de 2013 o
planejamento para o retorno das agremiagdes para a Av. Afonso Pena foi iniciado, o que
gerou muita euforia para os representantes das entidades. “O percurso, que se estende
entre a avenida Carandai e a rua da Babhia, sera transformado no sambodromo da capital
mineira” (DOM, 2014).

E possivel inferir que essa mudanca na estrutura do carnaval em 1990, vieram
como ordenacdo e regulacdo do Estado, com o objetivo de atender aos anseios de uma
classe social dominante que se mostrava incomodada com tais manifestaces populares.
Nesse sentido, era preciso limpar, higienizar, as ruas do centro da cidade, afastando a
folia para zonas periféricas. Porém, o carnaval, em sua efervescéncia festiva, sempre

resistiu aos cerceamentos de toda ordem que foram impostos.

O Processo de Reflorescimento do Carnaval de BH: Uma Catarse Social

A aproximagdo dessa compreensdo sobre o carnaval na sociedade brasileira

como um todo e a trajetoria de reflorescimento do carnaval ocorrida na cidade de Belo

13 https://www.cmbh.mg.gov.br/comunica%C3%A7%C3%A30/not%C3%ADcias/2020/11/vereadores-
comemoram-atendimento-de-reivindica%C3%A7%C3%A30-antiga.
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Horizonte, a partir dos anos de 2009 e 2010, foi pautada por uma ansia social
reivindicatoria. A capacidade de mobilizagdo e de provocacdo que a festa proporciona
parece nao ter um fim determinado, € algo que escapa do prescrito, sdo relagdes que vao
se estabelecendo a partir da propria interacdo na festa. Como declara Guto Borges, um
dos fundadores do bloco “Entdo, Brilha!” 4 em um video sobre o carnaval em Belo
Horizonte intitulado “Sobre carnavais e revolugdes” (2015): “Antes do carnaval ¢ uma
situacdo um pouco tensa... a gente nunca sabe o que vai rolar. [...] E um turbilhdo muito
dificil de ser planejado. Ele € um disparo que continua ecoando muito tempo dentro das
pessoas”. E segue afirmando que ndo € possivel determinar um significado para o que
acontece, porque sdo inumeros os significados. O aumento do numero de blocos pela

cidade produz e é produto dos diversificados significados:

Bloco como multiplicadores de varias coisas na cidade, desde blocos
multiplicadores de blocos, como de reflexGes sobre a cidade, de
questionamentos de pertencimentos, de geracdes de lacos de comunidade... o
papel principal é de detonamento, de abalo sismico que ninguém sabe o que
pode ruir com isso ou o que pode ser construido (SOBRE CARNAVAIS E
REVOLUCOES, 2015).

No processo investigativo do reflorescimento do carnaval de rua da
cidade Belo Horizonte, o poder da festa, em sua esséncia provocativa e reivindicatoria,
adentra nas relacbes contemporaneas que se estabelecem a partir da ocupacdo dos
espacos na cidade e a entrada do Estado como agente regulador.

Lefebvre (2001) afirma que a festa, junto ao trabalho produtivo e as obras sdo
aspectos constitutivos da cidade e afirma que “a propria cidade é uma obra, e esta

caracteristica que contrasta com a orientacdo irreversivel na diregdo do dinheiro, na

14 Desfilou pela primeira vez no carnaval de BH em 2012. Como parte da jocosidade inata do bloco, seu
nome “Entdo, Brilha!” brinca com o personagem Super Mario Bros e homenageia o poeta russo Vladimir
Maiakovski, que dizia “Brilhar pra sempre, brilhar como um farol, brilhar com brilho eterno, gente é pra
brilhar”. O grupo que levanta a bandeira da diversidade, igualdade e liberdade tornou-se um dos maiores
blocos em quantidade de publico. Na luta pelo Carnaval popular e igualitario o bloco arrasta milhares de
folides em um dos desfiles mais tradicionais, no Baixo Centro, com seus cortejos que iniciam com o raiar
do sol no sdbado de carnaval (BOLETIM UFMG, 21/02/2020).
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direcdo do comércio, na direcdo das trocas, na direcdo dos produtos” (p. 12). O autor
aponta que a festa consome improdutivamente enormes riquezas (em objetos e dinheiro)
sem nenhuma outra vantagem além do prazer e do prestigio.

Portanto, no contexto da festa na cidade, identificamos que o evento Praia da
Estacdo ¢ um “divisor de 4guas”, tanto para o movimento social reivindicatorio quanto
para alavancar o carnaval na cidade. Configurado como evento de protesto contra a
decisdo autoritaria do entdo prefeito Marcio Lacerda, que proibia o uso da Praca da
Estacdo'® para eventos de qualquer fim, esse movimento teve inicio pelas redes sociais,
como forma de articulacdo e discussdo, e foi denominado de Praia da Estacdo'®. Essa
proposta apresentou reflexos do movimento global contemporaneo, que teve como
caracteristica a ocupacdo dos espagos urbanos e a utilizacdo de ferramentas digitais na
estruturacdo de relagdes horizontais imersa no potencial interativo dos movimentos
reivindicatorios. Foi 0 que se pode observar na Primavera Arabe (Tunisia, Egito, Libia e

Iémen)Y’, nas revoltas dos sublrbios de Londres®®, nas ocupacdes na Wall Street!®, nas

15 Popularmente conhecida como Praca da Estacéo, a Praca Rui Barbosa (nome oficial) possui alguns dos
marcos das origens da histéria e arquitetura neocléssica da cidade. Localizada na regido central de Belo
Horizonte sua construgdo foi iniciada em 1904. Ali foi instalado, no alto da torre da estacdo, o primeiro
relégio pablico da cidade e em 1922 foi inaugurado o novo prédio em estilo neocldssico da estagdo
ferroviaria da cidade. A Praca atualmente centraliza um circuito cultural formado pelos prédios do Museu
de Artes e Oficios, Casa do Conde de Santa Marinha, Centro Cultural da Universidade Federal de Minas
Gerais, 0 Viaduto de Santa Tereza e a Serraria Souza Pinto. A maioria dos prédios é da década de 20,
formando um dos principais acervos do estilo neoclassico da cidade e, é também, um dos principais
espacos publicos para a realizacdo de shows e eventos na capital mineira. Disponivel em:
http://www.belohorizonte.mg.gov.br/atrativos/roteiros/oficios-de-minas/praca-da-estacao-o-lugar-onde-
construcao-comecou

16 A Praia da Estacdo foi o nome dado ao movimento de ocupacdo da Praca da Estagdo e teve como
objetivo possibilitar diferentes usos para os espagos da praga, inclusive como espaco para banho. Marco
na luta politica pelo direito a cidade, o protesto aconteceu com caracteristicas ltdica-politica na qual os
sujeitos se apropriavam do espaco publico (na época proibido) como uma possibilidade de viver o lazer.
Esse aspecto atrelou um carater peculiar a luta social, incluindo como um de seus elementos a vivéncia da
festa. No dia 07 de janeiro de 2010 aconteceu a primeira Praia da Estacdo misturando, nos encontros,
banhistas-ativistas e a sociedade civil simpatizante a causa, com as gargalhadas, o burlesco, o inusitado, a
fruicdo do lazer, os excessos e a provocagdo da ordem social.

17 http://www.politize.com.br/primavera-arabe/.

18 https://br.rfi.fr/geral/20110811-para-especialistas-violencia-urbana-precisa-de-prevencao-precoce.

19 http://outraspalavras.net/sem-categoria/assim-comecou-a-ocupacao-de-wall-street/.
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greves em Portugal?®, Espanha (M-15)* e Grécia*’, e a chamada Revolta Turca em
Istambul?3,

Esses movimentostém pautas particulares, mas apresentam como caracteristica
em comum a ideia de ir as ruas e ocupar os espagos urbanos. Sdo, geralmente, liderados
por jovens que tém seus tempos sociais ameagados pelas politicas implantadas por
governos em diferentes paises do mundo. A utilizagdo das ferramentas digitais para suas
organizagdes aconteceu em diversas cidades no mundo e Belo Horizonte ndo ficou de
fora desse movimento global reivindicatdrio.

As ocupagdes da Praia da Estacdo se transformaram em ponto de encontro, de
trocas, de mobilizacdo e de criacdo cultural e alguns manifestantes decidiram realizar
um bloco de carnaval do movimento, o Bloco Praia da Estagdo. Esses encontros
proporcionados pela “praia” se firmavam como ponto de debates sobre os rumos da
cultura e da politica na cidade, organizando articulagdes e alinhando os discursos dos
diferentes grupos artisticos e sociais que interagiam no espa¢o. Amorim e André

(2017), descrevem que:

[...] a Praia da Estacdo gerou varios outros pontos de debate em relacéo a
ocupacao dos espagos publicos da cidade, além de ter agregado um grande
nimero de pessoas da classe criativa, que aproveitaram este encontro para
gerar novas formas de manifesta¢des culturais, como o surgimento de novas
bandas, coletivos de arte, producéo cultural (p. 13).

Em entrevista concedida no ano de 2014 para a pesquisa de Amorim e André

(2017), Janaina Macruz, produtora cultural e banhista da praia da estacdo, destaca que:

[...] a Praia fez com que as pessoas que estavam fazendo coisas na cidade,
engajadas tanto em movimentos politicos e sociais quanto artisticamente, se
encontrassem e se conhecessem. Eu falo assim, mesmo na &rea da cultura. A
gente, a galera da musica, a galera do teatro se conheceu um ao outro. De

20 https://www.dn.pt/portugal/desde-2011-portugal-tem-uma-greve-a-cada-cinco-dias-4141413.html.

2L https://www.esquerda.net/dossier/movimento-15-m-os-indignados-de-espanha.

22 http://www.dw.com/pt-br/gr9eC3%A9cia-enfrenta-maior-greve-desde-0-in%C3%ADcio-da-crise-da-
d%C3%ADvida/a-15472595.

2 http://anistia.org.br/protestos-na-turquia-um-depoimento-pessoal/.
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repente se formou uma rede na cidade. A partir dai um foi conhecendo o
trabalho do outro, de levar coisa para a rua, e essa vontade de estar na rua
também, se apropriar da cidade, transformou numa grande rede (p.14).

Guto Borges (2015) corrobora que o carnaval de rua de Belo Horizonte comega
a ressurgir em 2009 quando um grupo de amigos, sem dispensa do trabalho e sem
dinheiro para brincar o carnaval ou viajar, organizou dois blocos (Tico-Tico Serra Copo
e Peixoto) que sairam as ruas nos dias da festa, ocupando comunidades da cidade com
marchinhas politicas, instrumentos musicais e fantasias. Em 2010 com o movimento da
“Praia” se solidificando, a natureza politica cultural do carnaval que ressurgia, encontra
uma mola propulsora para a demanda da festa, carregada de simbolismo de resisténcia.
“Os jovens da capital mineira propuseram um carnaval que motivasse 0s proprios
moradores da cidade a ocupar as ruas para festeja-las, para reivindica-las, reativando
algo de essencial no carnaval brasileiro que havia se perdido na cidade: a sua
irreveréncia e espontaneidade” (AMORIM e ANDRE, 2017, p.21).

O crescimento exponencial do niumero de blocos a cada anochama a atencédo da
gestdo publica em Belo Horizonte. Se em um primeiro momento, houve uma tentativa
de coibir a festa, dificultando a saida de blocos pelas ruas da cidade, ao perceber seu
potencial econdmico passa a tentar regula-la. Essa afirmacdo foi ratificadanas
entrevistas com os organizadores de blocos e no artigo intitulado FoliGes e prefeitura
disputam pelo carnaval de Belo Horizonte, na revista online Carta Capital, publicada
em 17/02/2015: “O mesmo poder publico que combatia a festa passou a trata-la como
'megaevento’ e buscou patrocinador ao ver a ascensdo dos blocos de rua, que condenam
sua apropria¢do financeira”.Essa relacdo de forcas que se estabelece entre a gestdo

municipal e os folides é um dos eixos que interessaram essa pesquisa.
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Com a perspectiva de abordar o jogo de forcas entre a festa como expressao
popular e a festa como mercadoria, no proximo topico serdo abordados algumas

correlacOes possiveis nesse periodo de 10 anos.

Da Festa Insurgente a Economia Criativa

As indmeras tentativas de coibir as manifestacdes carnavalescas que se
empoderavam a cada ano na cidade de Belo Horizonte, ndo foram capazes de minimizar
0 movimento popular que retomou sua forga a partir do ano 2010. Em fungdo da
repressdo policial, varios blocos encontraram dificuldades de iniciar os desfiles; seus
cortejos foram encerrados; lideres dos blocos foram presos por “desacato ou
descumprimento da lei”’; Bombas de gas lacrimogénio langadas contra os folides com
intencdes de dispersdo; ruas fechadas impedindo que os desfiles dos blocos
continuassem. Essas foram algumas estratégias utilizadas pelo poder publico para coibir
a expressdo de uma cidade, que ndo se calava diante das acdes de um governo gque se
mostrava elitista e que tentava cercear a utilizagcdo dos espagos publicos.

Importante destacar que nesse periodo, 0s processos de revitalizages da cidade
vinham sendo implementados e apresentavam intencGes econdmicas, caso do plano de
Reabilitacdo do Hipercentro de Belo Horizonte?*. Esse movimento dificultou e/ou
impediu a ocupagao/permanéncia de “alguns sujeitos” nesses espacos. As a¢Oes regidas
pelo capital especulativo financeiro imobilidrio encontraram perspectivas de realizacdo
nos processos de revitalizagdes de espacos deteriorados, mas pouco se preocuparam em

criar e/ou melhorar a qualidade de vida das pessoas gque ocupavam esses espacos

% Disponivel em: http://prefeitura.pbh.gov.br/sites/default/files/estrutura-de-governo/politica-
urbana/2018/planejamento-
urbano/publicacaoes_plano_reabilita%C3%A7%C3%A30_hipercentro_bh.pdf. Acesso em: 12 ago. 2019.
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cotidianamente, que por ali circulavam, que trabalhavam ou até mesmo moravam?.
Esse processo denominado gentrificacdo foi posto em marcha e no caso de Belo
Horizonte, o hipercentro, ficou conhecido como baixo centro, carregando o estigma de
zona de prostituicéo.

Os blocos que passavam a ocupar 0 centro e as ruas da capital mineira eram
compostos por uma juventude classe média universitéaria, artistas, liderancas de
movimentos sociais, engajados em pautas reivindicatérias pelas minorias (LGBTQI+,
negros, mulheres, sem teto, profissionais do sexo). Esses blocos se empenhava em
ocupar diferentes espacos sociais da cidade e agregar em seus desfiles as minorias
excluidas. Muitos desses cortejos circulavam dentro desse “sagrado” centro da capital,
favorecendo a participagdo dos frequentadores locais ou adentravam bairros periféricos,
ocupagdes urbanas, provocando a ordem esperada para a cidade de Belo Horizonte?®.

Na época, a tentativa de controlar e de domesticar a festa foi uma postura
assumida pelo governo municipal. Apesar de em seus discursos e intengdes 0 governo
pautar acOes de politicas publicas capazes de promover a melhoria da qualidade de vida
e 0 bem-estar social, tais politicas objetivavam um aumento do controle de
comportamentos, procurando deixar sobre vigilia aqueles que ndo estavam em
consonancia com as regras de condutas. Um dos pontos ressaltados para a chamada
melhoria de qualidade de vida para a “populagdo” era 0 carater higienista imbricado nos
processos de ocupacdo dos espagos publicos ou mesmo na eliminacdo desses locais de

ocorréncias festeiras. Em entrevista Lira Neto (2017) relata que:

%5 E jmportante chamar a atencdo que nesse periodo de tempo das revitalizacdes em marcha, o Brasil
havia conquistado o direito de sediar dois megaeventos: a Copa do Mundo de Futebol em 2014 e os Jogos
Olimpicos em 2016. Neste sentido, reforcamos o olhar para 0s escamoteamentos das mazelas sociais que
eram colocados em praticas em nome de um embelezamento das zonas turistica das cidades brasileiras.

% Concordamos com Gohn (2011) quando afirma que as ocupagGes urbanas, assentamentos e favelas,
para as praticas da arquitetura e urbanismo, seriam uma forma de cidade informal por ndo cumprir
determinadas legislagfes e normas quanto ao uso e ocupagéo do solo e por ndo ter condigdes aptas para a
moradia humana.
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E muito interessante quando vocé ouve no discurso das autoridades que o
carnaval tem que ter "um certo controle". A palavra "controle" pressupde, até
certo ponto, um aparato repressivo, 0 que € algo incompativel com a festa,
que ndo tem controle. Vocé pode dar suporte para essa festa, preparar a
cidade, ter um grupo de varredores, tentar minimizar os efeitos colaterais da
festa, mas ela é sem regras.

Com a ideia de organizar o carnaval na cidade, no ano 2012 a Empresa
Municipal de Turismo de Belo Horizonte (BELOTUR) 27 passou a cadastrar os blocos
carnavalescos. Nesse ano, 24 blocos foram cadastrados, em 2013 foram 46, mas a
estimativa de blocos na rua foi de 70 blocos. Um salto numérico é dado em 2014,
quando haviam 132 blocos cadastrados e em 2015, o numero atingiu a marca de 177
blocos oficialmente cadastrados. No ano de 2017 foram 363 blocos; em 2018 foram
oficializados500 e na coletiva a imprensa, apdés o carnaval de 2019, o prefeito
Alexandre Kalil, socializa os nimeros de590 blocos cadastrados, sendo que 410
realizaram o desfile em 447 cortejos. No ano de 2020 observamos uma diferenca entre
blocos cadastrados e blocos que realizaram o desfile e 0s numeros encolheram, assim
“foram 347 blocos de rua cadastrados fazendo cerca de 390 cortejos pela capital”,
segundo dados coletados pela Belotur. A Figura 1 demonstra o crescimento ao longo

dos anos e essa diminui¢ao no ano de 2020.

27 A BELOTUR, o6rgédo da Prefeitura Municipal de Belo Horizonte tem a missdo de promover Belo
Horizonte como polo de atragdo turistica com visibilidade nacional e internacional.
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Tabela 1: Crescimento de blocos de rua no carnaval de Belo Horizonte

Crescimento do Blocos de Rua BH 2010/2019
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Fonte: Dados da pesquisa (entrevistas e relatérios da PBH e BELOTUR).

E importante destacar que os nimeros apresentados na Tabela 1, sdo oficiais e
divergem dos nameros reais, pois existem blocos que resistem a esse cadastramento, ou
seja, ndo querem ter regras e normatizagdes impostas aos seus desfiles.

Como um dos exemplos, citamos o bloco Filhos de TchaTcha quando um de
seus fundadores, Rafa Barros?®, explica que o bloco sai sem o registro oficial e em
bairros afastados do centro da cidade: “O carnaval de Belo Horizonte surgiu de maneira
anarquica e descentralizada [...] festejamos o poder dos encontros e dos deslocamentos”
29.. Para tanto, é preciso que se ocupe 0 espaco publico de maneira organica e por isso
“Sempre acreditamos e investimos num processo de descentralizagdo do carnaval”.

Barros (2018) afirma que:

Enraizar, capilarizar, pulverizar diz desse movimento de experimentar, de
experienciar a cidade e seus espagos publicos. Diria mais, diz respeito a um
deslocamento nao apenas geografico, mas existencial, em direcdo ao outro, a
alteridade, a diferenca. Uma possibilidade de conhecer ndo apenas espacos

28 Antrop6logo, pesquisador, fundador do bloco Filhos de TchaTcha e em 2020 integrava a “gabinetona”,
que é um Mandato aberto, coletivo e popular construido por quatro parlamentares nas trés esferas do
Poder Legislativo. Para maiores esclarecimentos ler Megafonizar as lutas: a experiéncia de radicalidade
democratica das muitas e da gabinetona em Belo Horizonte, de autoria de Gustavo Pessali Marques do
ano de 2019.

29 Entrevista para o jornal Hoje em Dia (29/01/2018).
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desconhecidos e marginais, mas de reconhecer outras possibilidades de vida,
experiéncias comunitérias etc. (s.p.).

Um aspecto que chama atencdo na Tabela 1 se refere a quantidade de blocos
cadastrados em 2020. O numero apresenta uma queda em relacdo aos anos anteriores, o
que pode ser compreendido como um indicio da profissionalizacdo dos blocos. Dessa
forma, passou a ser cada vez mais complexo e trabalhoso a possibilidade de
concretizacdo do desfile no carnaval de Belo Horizonte. Além dessa questdo, em 2020,
0 Departamento de Transito de Minas Gerais (Detran) passou a fazer uma exigéncia
documental para os desfiles dos trios elétricos, que afetou cerca de 50% dos carros
comprometidos com o carnaval da cidade. Essa exigéncia gerou indignacgdo e protestos
por parte dos blocos, pois ndo havia tempo habil para a emissdo do documento exigido e
0 caso passou por uma disputa judicial®®. Nesse contexto, existe uma suspeita em
relacdo ao carater politico sobre essa exigéncia feita pelo governo do estado, que nédo
simpatiza com a festa. Esse encaminhamento esteve em divergéncia com a instancia
municipal e podemos especular sobre a intencdo de minimizar os holofotes sobre o que
pode ser considerado o maior evento da cidade de Belo Horizonte.

E possivel inferir que esse aumento no nimero de blocos ao longo dos anos pode
ter sofrido influéncia dos aspectos de mercado e, no caso de Belo Horizonte, ha um
discurso sobre uma economia criativa. O governo municipal de Belo Horizonte
(2012/2013) na gestdo do entdo prefeito Marcio Lacerda (2008 a 2016) fez as primeiras
tentativas de fazer a gestdo econdmica da festa e gerou indmeras discussdes e
discordancias entre os organizadores. Nesse contexto, a gestdo publica desenvolveu

diversas estratégias: busca de patrocinadores; exclusividade de vendas de determinada

30 Para maiores detalhes acessar:
http://www.em.com.br/app/noticia/gerais/2020/02/20/interna_gerais,1123143/blocos-apostam-em-
liminar-para-liberar-trios-eletricos-no-carnaval-de.shtml e https://www.itatiaia.com.br/noticia/queremos-
evitar-uma-tragedia-diz-zema-sobre-p.
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marca de bebidas; determinacao dos locais e duracdo dos desfiles; submissdo dos blocos
as clausulas contratuais firmadas entre o poder publico e os patrocinadores. Para essas
estratégias ndo houve didlogo com os organizadores de blocos que defendiam a festa
como expressdo popular e geradora do debate politico, por issondo aceitavam que
patrocinadores determinassem as pautas dos blocos, os locais e tempo do desfile, bem
como também repudiavam as acles violentas das policias contra os blocos. Dessa
forma, houve um afastamentoda comunidade carnavalesca em relacdo a lideranca
governamental, criando embates politico-sociais e uma disputa entre as forcas
contréarias. De um lado, tinhamos o governo com um olhar mercantil que intencionava
gestar e lucrar com o carnaval edo outro os organizadores de blocos que queriam sair as
ruas desfilando e refor¢ando suas pautas reivindicatorias.

Nesse processo, 0 assedio aos blocos pelos diferentes patrocinadores diretamente
comecga a se concretizar, enquanto a gestdo publica, por meio da Belotur, investe na
promogdo do evento e na delimitacdo de regras para os desfiles. Os blocos de rua se
multiplicam, aumentando o potencial burlesco-reivindicatério e o burlesco-
despretensioso. Além disso, ampliam-se as necessidades de qualificar a estrutura para
gue o carnaval pudesse atender a demanda, assim, os problemas, como a necessidade de
banheiros; aumento na producdo de lixo; caosno transito da cidade; necessidade de
transporte coletivo e aumento da violéncia, cresciam e deixava os organizadores dos
blocos preocupados. Se em 2012 ainda ndo havia interesse em contabilizar a populacao
que ia as ruas brincar o carnaval, a partir de 2015 os 6rgdos governamentais passaram a
produzir esses dados, estimando-se para aquele ano a presenga de 1,5 milh&o de folides
no carnaval. Em 2016, o numero de foliGes alcanca a marca de 2 milhGes e em 2017

contabiliza-se a participacdo de 3 milhGes de pessoas na festa. O niumero chegou a 3,8
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milhGes em 2018 e a 4,3 milhdes em 2019, alcancando no ano 2020 a marca de 4,5
milhdes de folides no carnaval da cidade.

O carnaval de Belo Horizonte chega em 2020 como o carro chefe da Belotur e
nesse ano, a festa teve uma movimentacdo econémica de cerca de R$ 809 milhdes,
segundo os célculos da Confederacdo Nacional do Comércio de Bens, Servicos e
Turismo (CNC). Dessa forma, ficou em quarto lugar no volume de recursos estimados
para a economia da festa no Brasil, atras do Rio de Janeiro (R$2,68 bilhdes), Sdo Paulo
(R$ 1,94 bilhdo) e Bahia (R$ 1,36 bilhdo).

Importante destacar que a festa nos anos de 2015 e 2016 ganha volume,em
relacdo aos anos anteriores, e passa a gerar lucros. Assim, ficam expostas duas “faces da
moeda”: a festa como levante popular e a necessidade de estrutura para garantir a
qualidade da festa. Ressaltamos que as divergéncias politicas, até entdo posicionadas em
lados contrérios, necessitavam ser articuladas, e ndo conseguiriamseguir sozinhos, por
isso, foi preciso ampliar o dialogo e negociar.

Nesse contexto, o discurso da economia criativa ser fez presente e tem
mobilizado os atores envolvidos com o carnaval de Belo Horizonte. A economia
criativa pode ser definida como ativos criativos com potencial de gerar crescimento e
desenvolvimento soOcio-econdmico, promovendo geracdo de renda, criagdo de
empregos, inclusédo social, diversidade cultural e desenvolvimento humano. Abrange a
economia global e tem como dimenséao de seu desenvolvimento o conhecimento e como
nucleo da ideia a inddstria criativa (UNCTAD, 2008).

O conceito de economia criativa tem origem das ideias de Inddstria
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cultural®* e de economia da cultura®® eé considerada uma poténcia geradora de
desenvolvimento econdmico e social. E considerada um setor que contribui para o
crescimento do PIB eque conta com politicas publicas voltadas ao incentivo do setor.
Em 2010 a participacdo do PIB criativo no contextobrasileiro era de 2,46%, em 2015
estima-se 2,64% e em houve, um recuo chegando a 2,61%, porémfoi considerado como
um crescimento relevante, especialmente ao considerar o cenario de recessdo dos
altimos anos (FIRJAN, 2019).

Algumas agbes visando o setor da economia criativa bem como algumas
politicas publicas implementadas para o carnaval em Belo Horizonte, caminharam na
direcdo de fomentar a festa pela economia criativa. Observou-se que no ano 2016, em
conjunto, a FIEMG (Federacdo das Indlstrias de Minas Gerais), 0 SEBRAE (Servico
Brasileiro de Apoio as Micro e Pequenas Empresas) e o governo de Minas Gerais
divulgaram a criagdo do maior polo vertical de economia criativa do Brasil. Instalado na
capital mineira tal polo visa fomentar o desenvolvimento da economia sustentavel e
criativa “atuando como uma agéncia de promoc¢do da economia criativa, favoravel a
interface entre criatividade, cultura, economia e inovacao, capaz de se refletir na criagéo

de ideias, promogdo da industria e empreendimentos de classe mundial” (P7

31 Adorno e Horkhein (1985) autores da chamada Escola de Frankfurt, apresentaram o conceito de
indUstria cultural, como um conjunto de organiza¢fes que visavam produzir produtos culturais, contetdos
criativos e intangiveis como objetos econémico, a partir de padres que se repetem, a intencdo € formar
uma estética comum voltada ao consumismo. Nas palavras dos autores: “Os padrdes teriam resultados
originariamente das necessidades dos consumidores: eis por que sdo aceitos sem resisténcias. De fato, o
que o explica é o circulo da manipulacéo e da necessidade retroativa, no qual a unidade do sistema se
torna cada vez mais coesa. O que ndo se diz é que terreno no qual a técnica conquista seu poder sobre a
sociedade é o poder que os economicamente mais fortes exercem sobre a sociedade” (p. 100).

32 “A economia da cultura atua como uma economia aplicada sobre as artes criativas e performaticas,
patriménio e heranga cultural, como a indtstria cultural” (MELEIRO; FONSECA, 2012, p.258). Segundo
Reis, consultora em economia criativa para a ONU, a economia da cultura abrange as industrias culturais
(j& partindo da definicdo de que estas carregam conteldos potencialmente culturais e concretizam seu
valor econdmico no mercado). Porém, a economia da cultura certamente ndo se limita a elas,
compreendendo complementarmente atividades que ndo integram as industrias culturais, como artesanato,
turismo cultural, festas e tradi¢des, patrimdnio tangivel e intangivel e afins”. Nessa perspectiva, a
categoria economia da cultura, ou criativa, parte do principio que os bens e servigos culturais carregam
um valor cultural e um valor econémico. Nesse sentido, 0s termos que comp8em a expressdo — economia
e cultura/ criatividade — sdo compreendidos ndo como duas instancias que se contradizem, mas como duas
esferas que podem ser conciliaveis sem uma anular a outra. Além disso, incorpora uma série de atividades
que remetem para a questéo da diversidade cultural (MACHADO, 2009).
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CRIATIVO, 2018, p.1). Dentre os focos dessa empresa estava o carnaval de Belo
Horizonte.
Outra acédo alavancada, nesse sentido, foi a busca por patrocinadores para a festa

com investimentos galgando valores cada vez maiores, como pode ser visto na Tabela 2.

Figura2: Evolucdo em investimento/Patrocinio no carnaval de Belo Horizonte
(2013 a 2020).
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Fonte: Dados da Pesquisa.

Com a mudanga na direcdo da Belotur no ano de 2016, um novo olhar sobre a
festa foi implementado e consequentemente na conducgédo dos dialogos, o que promoveu
uma melhora nas relagdes com os blocos de rua. Essa abertura para as negociacgdes entre
0s que “gestam” e os que “fazem” aproximou os dois lados para buscarem solu¢des para
as demandas e os problemas que cresciam junto com o carnaval. Gilberto Castro33, atual

presidente da Belotur, afirmou:

A prefeitura de Belo Horizonte hoje néo faz o carnaval porque tem obrigagéo
de fazer, faz porque acha bacana fazer, porque sabe que é uma oportunidade

3 Presidente da Belotur na gestdo 2016/2020. Entrevista concedida em 21 de maio de 2019.
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pra cidade, porque entende que a cidade quer, e isso é muito legal de
enxergar. Essa é uma mudanga que aconteceu, como outras milhdes de
mudancgas. Os desejos dos blocos de 2016, vou longe ndo, sdo totalmente
diferentes dos desejos dos blocos hoje [...] os blocos por exemplo, tinham
uma vontade muito grande de serem autdnomos, de depender quase nada de
ninguém, mas hoje eles entendem que de fato eles precisam de ter um
patrocinio, que isso ndo é negativo, que isso ndo é se vender. Que isso € parte
do processo de um bloco que cresceu, foi se profissionalizando e que tem 100
mil pessoas, ali atras, e ele tem responsabilidade de alguma forma sobre essas
pessoas. Ele quer dar um som legal, quer ter uma banda legal, uma producéo
legal e isso tudo tem um custo (CASTRO, 2019).

A fala demonstra uma mudanga no entendimento da festa com a necessidade de
coparticipacdo, de cogestdo entre os Orgdos e atores envolvidos. Na entrevista, €
possivel perceber essa mudanca no discurso na gestdo que antes intencionava fazer a
festa e nesse momento passa a compreender que essa é a funcdo dos blocos. Nesse
sentido, a Belotur passa a ter a tarefa de ordenacgdo, organizacdo e responsabilidade de
prover a infraestrutura necessaria. Buscando contornar os possiveis incomodos da festa
na cidade, tais como: respeitar o direito de parcela da populagdo que ndo gosta de
carnaval e possibilitar que servicos essenciais ndo fiquem com acessos interditados
(ruas de hospitais e corredores de passagem para bombeiros, ambuléancias, viaturas
policiais).

O entrevistado salienta, ainda, que se um dia a Belotur tentou atender as
demandas dos blocos (roteiro de percurso, banheiros quimicos, policiamento, por
exemplo), nos Gltimos anos, as cartas sdo postas sobre a mesa e as necessidades da
cidade precisam ser planejadas e respeitadas por todos. Temas como descentralizacao
dos blocos, subsidio para ajudar financeiramente os blocos, horéarios pré-determinados
para comecar e acabar os desfiles, tamanhos dos trios e as ruas que podem passar, fazem
parte da pauta de negociagdes.

Nesse crescimento vertiginoso do carnaval belo-horizontino, a cidade
paulatinamente foi deixando de exportar seus foliGes, que jA ndo viajam mais para

brincar no carnaval em outras cidades e estados e passa a receber os folides turistas.
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Atualmente, o carnaval da capital mineira é o periodo em que a cidade recebe o maior
numero de turistas no ano, sendo considerado o principal evento de fomento para o setor
turistico. Junto a esse setor, varios segmentos se desenvolvem com o crescimento da
folia. Os prestadores de servigo, o transporte particular, a hotelaria, a gastronomia e um
destaque pode ser feito para o setor informal, o qual a prefeitura vem, ao longo dos
anos, organizando o cadastramento de ambulantes para venderem bebidas (alcodlicas ou
n&do) e aderecos.

O primeiro edital de cadastramento para trabalhadores informais durante o
carnaval, ocorreu no ano de 2015 com um ndmero limitado em 2000 cadastrados para
trabalharem como ambulantes. No ano seguinte foram registrados 3,4 mil cadastros e
em 2017 ndo havia limite estipulado e o nimero saltou para 9 mil ambulantes. A
realidade da precarizacdo do trabalho em termos globais e a evidencia da crise
econdmica que o Brasil adentrava nesse periodo, corrobora com o numero cada vez
maior de pessoas buscando uma possibilidade de renda em tempos de auséncia de
empregos formais. No ano de 2018 foram 9,6 mil ambulantes, em 2019 foram 13,114
mil e em 2020 atingiu cerca de 15 mil cadastramentos.

Outro ponto que deve ser destacado como um aumento de geracdo de renda e de
possiveis postos de trabalhos, estd na profissionalizacdo de muitos blocos de rua. Essa
profissionalizacdo é percebida com o aumento da quantidade de festas particulares que
esses blocos realizam durante o ano; com o aumento do nimero de ritmistas em cada
bloco e com a melhora de sua qualidade musical; com a criacdo de agenciamentos e do
setor de marketing nos blocos. A frente das baterias estdo regentes/mésicos que passam
a ter esse trabalho remunerado ndo sé no periodo de carnaval, mas durante alguns meses
ou mesmo durante 0 ano todo no preparo dos ritmistas. Esse ponto movimenta uma

pequena parte da economia criativa do carnaval de BH. Outra questdo que se destaca
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sdo os trabalhos sociais advindos desse crescimento dos blocos. Esse relevante processo
de movimentacdo na economia criativa junto com o aparecimento de trabalhos sociais

como forma de resisténcia seré apresentado no proximo topico.

Entre Resisténcias e Profissionalizacdo: Os Caminhos dos Blocos de Rua na
Constituicdo do Carnaval de BH

Pensar que ainda existe uma convergéncia de pautas entre os blocos de rua,
como em 2010, esta em desacordo com a multiplicidade de blocos que, na atualidade,
desfilam pela cidade. Na atualidade ndo é possivel ter um universo de 400 blocos, que
desfilaram no carnaval 2020, (133 desfilaram pela primeira vez), comprometidos com
algum discurso social ou pauta politica. Pois, se assim o fosse, estariamos decretando o
fim daquilo que é a esséncia da festa: a efervescéncia coletiva, a diversidade, o
incontrolavel, algo que pode ser apenas “o fim em si mesmo” (DUVIGNAUD 1983;
PEREZ, 2009; DAMATTA, 1997).

Assim, é possivel afirmar que os caminhos tracados pelos blocos que tiveram
suas origens no reflorescimento do carnaval de BH foram diversificados, mesmo que o
bloco tenha se originado da organizacéo popular e da critica ao contexto sociocultural.
Podemos agrupar as trajetorias dos blocos em duas categorias: aqueles ndo quiseram
crescer € mantém suas pautas socio-politicas e 0s que se tornaram empresas de
entretenimento, mas que também ndo abandonaram pautas socio-politicas em alguma
medida.

No desenvolvimento dessa pesquisa, foi possivel constatar que essas tensfes se
ampliaram por volta dos anos de 2015 e 2016, quando o nimero de folides aumentou e
a intencdo de se obter lucros passou a fazer parte do contexto da festa. O assédio de

patrocinadores a blocos que arrastavam multidées aumentou e a iniciativa privada
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passou a realizar eventos concomitantes aos desfiles dos blocos em espacos fechados. A
prefeitura assumiu a estrutura da festa com os patrocinios e, em alguns blocos, essa
movimentacdo externa gerou debates e discussdes internas sobre o processo de
autonomia e autogestdo. Nessa nova perspectiva, muitas questdes surgiram: aceitar
patrocinio? Participar de eventos privados? Ganhar dinheiro com a festa? Ampliar o
bloco? Profissionalizar-se? Manter ou criar um envolvimento social?

As discussdes entre os integrantes dos blocos envolviam o debate sobre qual a
participagdo “o mercado” deveria/poderia ter no carnaval dos blocos da cidade. As
bandeiras de luta de muitos blocos estiveram associadas a contestacdo das injusticas e
desigualdades sociais; a luta pela igualdade de direitos e pelo direito a ocupar 0s
espacos publicos; a luta pela soberania da populacdo frente ao poderio econémico. No
entanto, o crescimento do carnaval ancorado pelas concep¢des da economia criativa,
exigia que os blocos crescessem juntos para que seus folides e, consequentemente, 0
evento como um todo, pudessem alcangar dimensfes e qualidade nos cortejos nunca
antes vislumbradas. A perspectiva de transformar a festa doacdo (individual e coletiva)
em uma cadeia produtiva, em um “trampo”* rentdvel (pois “trampo” ji era) torna-se
pungente.

Iniciava, também, um outro processo de disputa entre os blocos, pois alguns
blocos queriam o crescimento e a profissionalizagdo e outros ndo. Os argumentos para
tais escolhas eram alicercados na possibilidade de transformar o que iniciou como uma
brincadeira entre amigos em “trabalho sério”, e por isso, digno de remuneracao. Nesse
sentido, € preciso refletir sobre a escassez do trabalho formal, principalmente se
considerarmos o grupo de trabalhadores da cultura e da arte. A informalidade € a tonica

da maioria desses sujeitos-artistas e a forca coercitiva de uma falsa liberdade e

34 Giria utilizada para se referir a formas de trabalho, de servico e/ou emprego.
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flexibilidade apresenta-se massacrante levando-os para relagcdes alternativas quando
pensamos em remuneracao. Nessa perspectiva, “a informalidade se identifica com todas
as formas e relacGes de trabalho ndo fordistas, também identificadas como precérias em
virtude da falta de protecdo das leis sociais e trabalhistas reguladas pelo Estado”
(NEVES; JAYME e ZAMBELLLI, 2009, p.109).

As baterias precisavam crescer para dar conta dos desfiles que arrastavam
multiddes e os blocos passaram a investir na formacdo desses musicos; a contratar
ritmistas capazes de conduzir uma bateria (mestres de bateria); a criar oficinas durante o
ano no intuito de qualificar seus mausicos; a exigir compromisso daqueles que
ensaiavam, enfim, a conduzir o processo de ensaios buscando uma profissionalizacdo da
bateria. Também observamos um caminho para a profissionaliza¢do em outras areas que
se relacionam com as atividades dos blocos, tais como: propaganda e marketing,
designers e estilo; cantores e bailarinos, dentre outras.

O que verificamos nesse sentido, é que em maior ou menor medida, 0s musicos
qualificados passam a tocar em varios blocos recebendo remuneracdo para esse
trabalho. Os departamentos criados para alavancar o bloco enquanto “uma marca”
passam a atuar de forma cada vez mais comprometida com seu préprio bloco, criando
slogans, logomarcas, cores de referéncias e mausicas para o bloco, bem como
contratando trios elétricos cada vez maiores, dentre outras coisas. Além disso, as bandas
dos blocos atuam em eventos fora do carnaval, tais como: festas particulares,
formaturas, casamentos, festivais. E assim, se configura o processo de transformacéo
dos blocos de rua em empresas de entretenimento. Como destaca Renata Chamilet do
bloco Chama o Sindico (2019) o crescimento do bloco vem de uma discussdo que
compreende que eles vém da folia e da resisténcia, mas também precisavam de dinheiro

para fazer o bloco sair. A cada ano as contas ficavam mais altas, 0s custos mais caros e
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ndo fechavam com o dinheiro que tinham. “Demoramos a conseguir abragar um
patrocinador porque a gente queria que ele entendesse a demanda do bloco. Entendesse
que a marca dele ndo é a prioridade do bloco, que a gente ndo quer plastificar o bloco,
colocar todo mundo com a mesma cara, com a mesma roupa. O grande lance do
carnaval independentemente do tamanho do bloco é que ele tenha sua identidade. E a
marca dele [patrocinador] nos acompanha em todos 0s eventos que fazemos, € uma
troca, sabe?” (Era uma voz, 2019).

Em um outro movimento, identificamos os blocos que optaram por manter o seu
tamanho “pequeno”, tendo a composi¢ao de suas baterias na base da organizacdo entre
amigos, sem carros de som ao estilo de trio elétrico, desfilando em espacos
descentralizados e buscando maior comprometimento com suas comunidades. Para isso,
utilizam de algumas estratégias para impedir que um grande numero de folides
participem dos seus cortejos, dentre elas citamos: a ndo divulgacdo, com antecedéncia,
do local que o bloco concentrard e o trajeto que ira percorrer. Como sinalizou Rafa
Barros (Bloco Filhos de TchaTcha) (2019): “Existem aqueles [blocos] que ainda sao
mais informais, que prefere ndo estabelecer essa relacdo formal de cadastro na Belotur,
por entender a saida [do bloco] como uma livre expressao e manifestacdo cultural, uma
relacdo ainda mais territorializada, mais de amigos, mais de bairros, mais familiar e que
também, ndo sente essa necessidade de vinculo e de suporte. Porque, na verdade, o que
0 cadastro oferece é esse suporte basico.” Por suporte o autor se refere a banheiros
quimicos no trajeto, a limpeza, ao acompanhamento da BHtrans, a assisténcia de
seguranga da policia.

Nesse contexto, ndo podemos deixar de lado a dimensdo subjetiva e pessoal do
artista e do seu protagonismo. Muitos cantores, mestres de baterias, muasicos, dangarinos

e outros sujeitos envolvidos com os blocos e 0s cortejos experimentam, em tempos de
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redes sociais, a fama e o estrelato, transformando-se em icones da festa. O dilema se
asseverava e 0s questionamentos sdo constantes: os blocos estdo deixando de ser
politicos para serem comerciais? Para onde vai o carnaval? Alguns blocos néo
conseguiram chegar a um consenso e houve dissidéncias e assim, novos blocos surgiram
com bandeiras mais empreendedoras estabelecendo uma outra légica dentro do
carnaval.

E possivel inferir que o carnaval de BH tem caracteristicas proprias que diferem
de outras cidades do pais. A diversidade e a espontaneidade dos blocos que véo desde
cortejos puxados por baterias entre amigos a grandes trios elétricos, bem como sdo
apresentados ritmos e bandeiras diversificados. A auséncia de corddes de isolamento em
blocos e/ou abadas que privatizam esse espaco de encontros e folia, tendem a deixar a
festa mais democréatica. Os patrocinadores que ja ndo exigem exclusividade de suas
marcas nas vendas de bebidas nem suas logomarcas em lugares de destaque nos blocos,
seguem aumentando a verba investida, ano a ano, sem ferir o principio da liberdade e da
autonomia dos blocos. Além disso, o projeto de sustentabilidade da festa, procura
melhorar a cada ano, em 2020 houve a coleta seletiva do lixo em varios blocos pelos
proprios catadores de materiais reciclaveis e em parceria com a Universidade Federal de
Minas Gerais a urina recolhida em banheiros quimicos (preparados para tal) transforma-
se em fertilizante pelo segundo ano consecutivo.

Assim, essas dualidades estdo presentes em diferentes momentos da festa
carnavalesca. Se por um lado existem blocos que mobilizam centenas de milhares de
folides em seus cortejos e que durante o ano participam de festas, shows, eventos para
arcarem com o0s custos da festa, por outro, existem blocos que investem em suas
comunidades ou em suas bandeiras reivindicatdrias reverberando o trabalho social em

uma perspectiva de esperancas, de empoderamento das minorias e de constitui¢des de
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identidades. Além disso, ainda observamos que por suas irreveréncias e/ou por nao
compactuarem com o carnaval massificado, desfilam com seus cortejos por
comunidades descentralizadas modificando a cada ano o trajeto e a concentragdo no
intuito de dificultar a aglomeracdo de foliGes. Podemos dizer, também que essa nao
divulgacédo antecipada e essa troca de trajetos e concentracdo, fazem parte de um jogo
para seduzir e atrair um publico mais alternativo. Fato € que, para muitos, o carnaval
tornou-se mais do que um momento de alegria e brincadeira e € um compromisso com o
proprio imaginario simbdlico da constitui¢do da cidade, seja ele coletivo ou individual.

Nesse sentido, analisar a trajetoria do carnaval em Belo Horizonte nos fazer
concordar com as ideia de DUVIGNAUD (1983), que nega a festa como propiciadora
do restabelecimento da ordem social ou sua tentativa de regeneracdo e reafirma a festa
como ruptura, como poder subversivo ou simplesmente como anarquia. Por isso, é
preciso pensar que como um ritual, a festa carnavalesca pode ser visualizada tanto como
uma possibilidade de controle e manipulagdo da sociedade, como uma possibilidade de

emancipacao e de subversdo da ordem.

A Guisa de Concluséo

Ao procurar compreender os caminhos trilhados para o reflorescimento do
carnaval de Belo Horizonte nos ultimos 10 anos, € possivel destacar a importancia da
festa no contexto social. Assim, a analise de festas, no contexto atual, deve considerar as
influéncias do mercado e isso foi observado no tensionamento, sem rupturas, existente
no carnaval de Belo Horizonte. As influéncias da l6gica mercantil trouxeram a
incorporagdo da possibilidade de lucros para as festas populares. Portanto, ja ndo € o
caso de um posicionamento dialético entre binbmios que a principio se apresentam em

contraposicdo como: a festa questdo ou a festa fato; acumulacdo ou desperdicio;
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ativismo social ou finalidade zero; cultura popular ou industria cultural; festa
espontanea ou festa comercial. Coube nesse estudo uma perspectiva dialdgica, na qual
0s elementos conversam entre si e em determinados momentos, um aspecto entra em
evidéncia sobre o outro, como em qualquer espaco de disputa. Foi nessa trajetdria de
construcdo e tensionamento que essa pesquisa descreveu e analisou 0 processo de
reflorescimento do carnaval da capital mineira no periodo de 2010 a 2020.

Como ponto central temos a disputa pelo espacgo, pois ndo existe realidade social
fora do espaco, pois ele € o elemento central para a estruturacdo da sociedade e sua
ocupacdo significa exercicio de poder. Assim, a ocupacdo da cidade pelos cortejos de
carnaval marca essa perspectiva de luta. A producéo social do espaco se da ndo apenas
pelas “coisas” no espago, mas pelas inter-relagdes que se déo dentro dele. O carnaval,
uma festa permissiva, com inversdes hierarquicas, que atua com elementos dos
excessos, produz uma coletividade impregnada de simbolismos e significados em suas
apropriagdes. Em seu efémero tempo e espago, o carnaval, enquanto festa questdo
extrapola as necessidades produtivistas e de consumo, emergindo no éxtase social como
uma experimentacdo humana do imaginario. Algo que extrapola qualquer tentativa de
controle ou prescrigéo.

Assim, encontramos o carnaval espetaculo, que ao ser pensado como festa fato,
pode ser entendido como aquela festa produzida para consumo, que se engendra como
uma engrenagem na cadeia produtiva para uma economia criativa. Sem nenhum
demerito, essa cadeia mobiliza milhares de trabalhadores e artistas empenhados em
produzir uma festa para a diversidade do publico. Isso ndo significa que o carnaval se
afaste de pautas ou bandeiras reivindicatdrias, mas nem sempre essa € a principal

referéncia para sua existéncia.
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A festa momesca, virou a “cereja do bolo” para a Belotur e sua capacidade de
producdo econdmica aliada com a atratividade turistica refloresceu na cidade, que se
orgulha de ter uma festividade que é a expressdo da cultural popular. Assim, o carnaval
se empoderou de forma esponténea e hoje se manifesta em distintas frentes, sendo
possivel evidenciar a melhoria do didlogo entre o poder publico e os blocos. Essa
mudanga foi fundamental para a qualificacdo da festa em sua organizagdo estrutural,
somando esforcos entre os que fazem a festa e os que gestam. Além disso, propiciou o
crescimento do carnaval belo-horizontino em sua diversidade, uma festa em que todos
podem caber.

A perspectiva governamental € de uma festa de gere fomento na economia, com
olho na sustentabilidade e organizacgdo, e a perspectiva de muitos blocos é que a festa
“seja”! Seja o que cada um quiser ¢ continue sendo uma mobilizagdo popular. Sendo
assim, nesse jogo de forcas entre os organizadores de blocos e o poder publico, os mais
diversificados cortejos que se proliferam pela cidade véo tragcando novos rumos para o
carnaval e resistindo aquilo que parece ser a maior opressao: a tentativa de
homogeneizar a festa.

Por fim, vale ressaltar, que em alguma medida, os esforcos de um grupo de
amigos que em 2009 e 2010 iniciaram um movimento ludico reivindicatério de
apropriacdo do espaco publico possibilitou, com muita luta, a constru¢do de uma ponte
ligando a manifestacdo da cultura popular, o poder publico e 0 mercado. A0 mesmo
tempo que abriu a porta para a diversidade e as diferencas de corpos e experiéncias
vividas de formas lGdicas e irreverentes na apropriacdo da cidade. No entanto, essa
abertura da porta se mantém no terreno das incertezas, sendo movimentada pela mao do
Estado que hora pode abri-la como pode fecha-la, a mercé de seus governantes, mas ndo

sem luta, ndo sem resisténcia.
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